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CAFE TATI
TODOS OS5
DOMINGOS
> | 7H AS 20H

ENTRADA LIVRE
Bruno Santos (gtr)
Gongalo Marques (trp)
Romeu Tristao (ctbx)
Jodo Pereira (bat)

e convidados

NOVEM-
BRO

AS QUINTAS-
-FEIRAS >|9H

CONCERTO
ALUNOS HCP

FONTANA PARK HOTEL
ENTRADA LIVRE

André Galvao (ctbx)

Tiago Paiva (gtr)

e convidados

3 QUI >22H
DAN
HEWSON
TRIO

PAGINAS TANTAS

10 Qui
CESAR
CARDOSO
TRIO

PAGINAS TANTAS

SEXTAS-FEIRAS
ENTRE AS
17H E AS 20H

Alunos e Professores HCP

16 QUA >19H
4TO ANDRE
SANTOS

FUNDACAO PORTUGUESA
DAS COMUNICACOES
ENTRADA LIVRE

André Santos (gtr)

Anténio Quintino (ctbx)

Sérgio Rodrigues (pno)

Miguel Moreira (bat)

(C/ TRANSMISSAO EM DIRECTO PELA
ANTENA 2 / PARCERIA HCP/ANTENA 2)

16 A 19
CESAR
CARDOSO
“HALF STEP"

GALIZATOUR
ESPANHA

25 SEX >|5H

MASTERCLASS
C/ VINNIE
SPERRAZZA TRIO
UNIVERSIDADE
LUSIADA

Vinnie Sperrazza (bat)
Masa Kamaguchi (ctbx)
Jacob Sacks (pno)

(PARCERIA HCP/UNIVERSIDADE
LUSIADA)

DEZEM-
BRO

5/6 SEG/TER
>[HAS 17H
MASTERCLASS
C/ O CONTRA-
BAIXISTA

OMER AVITAL
ESCOLA HCP

6 TER >22H
M EEOE

SANTOS 4TO
C/ CONVIDADO
OMER AVITAL
(CTBX)

ONDAJAZZ

7 QUA >I9H
CONCERTO
ALUNOS HCP

ISEG-INSTITUTO SUPERIOR
DE ECONOMIA E GESTAO
ENTRADA LIVRE

7 QUA >21H30
MEL O

SANTOS 4TO
C/ CONVIDADO
OMER AVITAL
(CTBX)

TEATRO AVEIRENSE
AVEIRO

10 SAR >21H30
CONCERTO
POR INSTRU-
MENTO

CENTRO CULTURAL
DO CARTAXO
Alunos HCP

A SORT

= OS5

AU DAZES

PROVERBIO POPULAR

Digo muitas vezes aos meus filhos que nés somos pessoas de

sorte. Quando perdemos um brinquedo no jardim e passadas

duas horas estava no mesmo sitio, quando um deles se magoa

e é uma coisa ligeira...

todos tém escola, um tecto para morar e saude.

Acredito verdadeiramente na sorte, embora os “cientificos” que
me rodeiam neguem a sua existéncia.

Em tudo no processo de recuperagao do Hot Clube tem havido
o factor sorte. Pode dizer-se que a CML demorou muito tempo
a responder, mas respondeu. Pode dizer-se que o valor que nos

entregaram era pouco, mas a obra vai-se fazendo (e com alguma

sorte e engenho) dentro do orgamento.

Bastava que a crise se tivesse antecipado uns meses e nao

Quando olhamos para a nossa familia e

haveria dinheiro da CML. Bastava nao haver na Praga da Alegria

nenhum edificio devoluto a nossa espera... Se este arquitecto

conceituado nao tivesse amor ao Hot, esta obra nao seria

possivel. Se este empreiteiro nao fosse cumpridor (isso sim é
uma verdadeira sorte), entravamos em 2012 sem Clube. Também

é verdade que s6 quem persiste chega la. E é verdade que esta

“sorte” custou muito trabalho, a muita gente. Mas conseguimos.

Com sorte, o Hot reabre a 21 de Dezembro.
Com sorte, vemo-nos todos la!

Inés Cunha

indice

Este nimero da HotNews estd
ilustrado com fotografias tiradas
nas obras do novo clube na
Praca da Alegria, que tiveram
inicio em Abril deste ano.

4
PROJECTO DE INVESTIGACAO
PARA Q ESTUDO E
PRESER\/ACAO DO ESPOLIO
DE LUIZ VILLAS-BOAS

5
RECOMECO DAS AULAS

CONCERTOS, MASTERCLASSES,
OFICINAS E ATELIERS

6
XXI MEETING [AS]
EM SAO PAULO

7 -
WORKSHOPS DE VERAO 201 |

8

ANDRE FERNANDES
ENTREVISTA

R 12
A BOLEIA DO TEMPO

HISTORIAS DO JAZZ

14
THE ONLY THING BETTER
THAN SINGING
IS MORE SINGING
voz

16
VAMOS FALAR DE TIMBRE

18

PREMIO JOVENS MUSICOS I |
JAM QUESTIONS

20
CONCERTO

POR INSTRUMENTO
CRONICA

21
OS OLHOS
TAMBEM OUVEM
A COLUMBIA RECORDS

22
POST-IT
LUIZ VILLAS-BOAS

RLQJS

NOVEMBRO
2011

Direcgiao
Inés Cunha

Colaboram

neste numero

Inés Cunha
Bruno Santos
Nuno Goncalves
Bernardo Moreira
Jorge Reis

Marta Hugon
André Galvao
Pedro Roxo

Luis Tinoco

4to Ricardo Toscano

e-mail
nmrgoncalves@gmail.com
Design e fotografias

© HOTdog

Revisao

Marta Olias

Cap:

EqU|pa de trabalho na
construcdo do Hot Clube
Foto © HotDOG

©TODOS OS DIREITOS RESERVADOS

HotNews é o boletim informativo oficial do Hot Clube Portugal
www.hotclubedeportugal.org
hcp@hotclubedeportugal.org

www.facebook.com/hotclubedeportugal

HOT CLUBE
DE PORTUGAL

Bernardo Moreira

Presidente da Mesa da Assembleia Geral

Inés Cunha

Presidente do Conselho Directivo

José Sousa Soares
Presidente do Conselho Fiscal

SEDE
Praca da Alegria, 39
1250-004 Lisboa

%HCP
LYY

ESCOLA DE JAZZ
LUIZ VILLAS-BOIAS

ESCOLA DE |AZZ
LUIZ VILLAS-BOAS

Bruno Santos
Director pedagégico

MORADA
Travessa da Galé,
n.° 36, |.° andar
1300-263 Lisboa

TEL 21 361 97 40
FAX 21 361 97 48

INSTITUIGAO DE UTILIDADE PUBLICA

PREMIO ALMADA NEGREIROS 2001

MEDALHA DE MERITO CULTURAL DO MINISTERIO DA CULTURA
MEDALHA DE HONRA DA CIDADE DE LISBOA

MEDALHA DE HONRA DA SOCIEDADE PORTUGUESA DE AUTORES
MEMBRO FUNDADOR DA INTERNATIONAL ASSOCIATION

OF SCHOOLS OF JAZZ



f

-

r

o
¢ >

RATAMENTO DO

E O PROJECTO
DE INVESTI-
GACAO

azz em Portugal:
os legados de
Luiz Villas-Boas
e do Hot Clube
de Portugal

Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia
MINISTERIO DA CIENCTS, TFCHOROGE, F ENSING SUFERIOR

-
' E COMENORME SATISFAGAO que anunciamos que o projecto
de_i @’sﬁ‘gagéo para o estudo e preservacio do espolio de Luiz Villas-
‘g:T olvido peloInstituto de Etnomusicologia — Musica e Danga
T-MD),pélo"da Faculdade de Ciéncias Sociais' e Humanas (FCSH)
w’%ﬁ:l:je Noeva de Lisboa, numa parceria com o Hot Clube ‘de
Pm'.c-gntemplado com financiamento da Fundagio para a Ciéncia
e aWT), o que permitira a sua prossecucao. Intitulado “Jazz in
Por i'git'l;l'l;hgacies of Luiz Villas-Boas and the Hot Club of Portugal”,
O pridjecto, aprovadesicom uma excelente classificagdo, tera a duragio
de trBS"EMSs (2012-2014) e contempla nio apenas a digitalizacio dos
registcﬁ-bnegr'ﬂﬁao; (bobinas de fita magnética, discos de 78 rpm,V-Discs,
cassete*ﬁp.),.#id‘e‘ogréﬁcos e fotograficos, como também ‘a anilise dos

arquivosfadminisgratives e artisticos do HCP e do clube Luisiana, além da
documeneiao escrita de LuizVillas-Boas e do seu vasto espolio bibliografico
i l—

r//;',

— depositade nas instalagdes.da escola de jazz do clube, em Alcantara.
Apesar de terem existido no passado varias instituides académicas e nio
académicas Jnteressadas“em estabelecer parcerias para o estudo deste
legado indispénsavelspara-a'compreensio da pratica do jazz em Portugal, foi
privilegiada a gdg_q,"o 20 INET*MD de modo a usufruir da experiéncia dessa
instituicao no _n]EitQ_ga_preservagio e da digitalizagao de registos sonoros
antigos, uma vez q_ueﬁgé_m nao-apenas um estudio especializado para esse
fim, como tamb(?m recursos humanos com a formagao necessaria para levar
a efeito esse tipBude operacoes_especializadas. Além disso, pretendeu-se
igualmente capit%izar ‘ﬁ;-e-)iperiéncia de investigagao e de ensino da musica
popular por parté-domMD (a titulo de exemplo, foi nessa instituigao
que foi elaborada g -E@e’dig da Musica em Portugal no Século XX, tendo
sido também criad@o_@_njbito do INET-MD a primeira P6s-Graduagao em
Estudos de Mﬂsica?"opq‘lg_r, em 2008, e a disciplina sobre Jazz em Portugal,
entre outras discigﬁ?nas,_l}_el_acionadas com o estudo da musica popular,
integradas na licenciattirasem Ciéncias Musicais da FCSH).

Com est,:a pm?jécto, o HCP pretende assim dar continuidade ao

essencial trabalho preliminacde armazenamento,inventariacio e catalogacio
do espdlio do fundadqr.ao elube (que constitui uma parte substancial do
actual niicleo museoldgi¢a.do HCP), trabalho esseiniciado com um projecto
financiado pela Fundagééﬂ(lalouste Gulbenkian em 2009, coordenado por
Miguel Lourenco ea actualFpresidente do HCP, Inés Homem Cunha.
O actual projecto dg ivestigacio é coordenado pela etnomusicologa
Salwa Castelo-Branco‘lle',coi_’fstitufdo por uma equipa internacional e pluri-
-institucional,/que inté€gra.investigadores portugueses, norte-americanos e
franceses, na area da inomusfcologia, dos Estudos de Musica Popular e da
Conservagao e Res%,_ ‘maioritariamente com trabalhos desenvolvidos
no ambito do jazz.'A‘,' pre‘sen;a de investigadores norte-americanos ira
ainda petenciar o i%abélecimento de parcerias com instituicoes desse
pais ligadas ao es e a divulgacido do jazz, o que muito beneficiara a
projeccao interhacidhal do trabalho a desenvolver no proximo triénio e as
actividades dogprophio. HICP, incluindo a preparacao e a adequagao do seu
espolio muse 'gics para um futuro museu do jazz, que se espera poder
vir a constittif numsfuturo breve. Além disso, o projecto a desenvolver
prevé ainda‘divulgagao da informagao porwia da publicagdo de estudos de
caracter cientifico e de monografias de divulgacio para o grande publico,
além da public-aq.ﬁo de regisios sonoros historicosiem formato digital, o que
muito contribyira para uma real compreensao das dindmicas da pratica do
jazz em Pogtligal ao longo do seculo XX

Adivinhaim-se portanto momentos muito excitantes e cheios de swing para a
vida institucional do HCP nos proximes anos. Estamos todos de parabéns.

Pedro Roxo F

O NOVO ANO LECTIVO na Escola Luiz Villas-Boas promete. Ha
muitos antigos alunos que continuam e uma leva de novos candidatos, o que
permite que a Escola se mantenha em grande forca e com a dinimica dos
dltimos semestres.

Como sempre, temos os nossos cursos regulares em funcionamento (matricula
completa, componente tedrica e componente pratica), os cursos livres,o recente
Atelier de Introducao ao Jazz, que vai para o 2.° ano de funcionamento

e que teve um |.° ano de enorme sucesso. Este atelier é coordenado pelo
Gongalo Marques e neste 2.° ano temos um upgrade no horario e uma aposta

ainda mais forte na componente didactica.

A Oficina de Introducao ao Jazz é a nossa nova aposta para este
ano, idealmente apontada a candidatos com mais de |4 anos — o atelier
funcionara apenas para alunos dos 10 aos 14 — e em regime pos-laboral,
permitindo assim uma maior abertura da Escola a muitos interessados que nao
tinham disponibilidade para frequentar os cursos regulares. Esta componente
funcionard em moldes muito praticos e pretende ser uma espécie de atelier de
iniciagdo para os mais velhos. Estamos expectantes em ver como funcionara,
mas estamos muito optimistas.

Alem disto continuaremos com a nossa actividade de masterclasses, em parceria
com a Universidade Lusiada.Tivemos em Outubro uma masterclass com Carlos
Bica & Azul (Carlos Bica, Frank Mobus e Jim Black) e agora, em Novembro,a 25,
uma outra com o Vinnie Sperrazza Trio, guitarrista residente nos EUA.

As jam sessions de alunos aqui na escola continuam as sextas-feiras abertas ao
publico em geral (entre as |17h e as 20h). Temos programado uma consideravel
mostra de concertos com os nossos alunos (Concertos por Instrumento em
varios locais) e continuamos com a programacao de jazz no ISEG, em parceria
com a Antena 2 (concertos geralmente transmitidos em directo); uma outra
parceria com a Orquestra Geragao, entre outras actividades que anunciaremos
No Nosso site a tempo e horas.

A juntar a tudo isto ha uma grande expectativa em ver o Clube reaberto para
que os alunos possam regularmente assistir a concertos e jam sessions.

O ano promete!!!

Bruno Santos

_Je




ING 1A
EM SA
PAULO

fotos © victorhideo.blogspot.com

-

O ENCONTRO ANUAL D A ASSO AO
escolas de todo o mundo aconteceu este ano em Sao Paulo asil,
na Faculdade Souza Lima. O Hot Clube é uma das escolas fundadoras
da Associagao (International Association of Schools of Jazz) e fez-se
representar mais uma vez por um aluno e um professor/representante da
Escola Luiz Villas-Boas.

O aluno escolhido foi o Romeu Tristao, contrabaixista, e que esteve a
um altissimo nivel nas aulas, nas jam sessions e principalmente no concerto
final de apresentacdo. Era um dos elementos mais novos do meeting mas

de modo muito profissional, muito maduro e com muito “boa

ssor e representante da Escola. Foi a minha estreia a
as fungoes; por duas vezes tinha planeado ir e nao tinha
g o aluno, representei o HCP em 1998, em Santiago.de
Compostela, e a sensagio da altura foi a mesma de
muito intensa, de muito trabalhc ;
-se um : odos os participantes,

Liebman, e contagiante:

amor a camisola para que a associagao possa estender-se Um pouco a
todo o lado. A ideia é simples mas funciona em pleno: uma semana a
trabalhar em grupo, em aulas de combo e instrumento, varias palestras
sobre assuntos diversificados e jam sessions a noite. E o dia inteiro a pensar
em musica e a volta da musica.

Fiz muitos contactos, o que é muito importante neste tipo
de encontros, e na verdade é um dos objectivos do meeting,
promover a troca de conhecimentos, experiéncias e contactos
para o futuro. - r

A ambicdo do HCP é ser
anf/tr/ao de um destes
meetings nos proximos
anos. Para jd, os proximos
quatro estdo definidos, para
0 ano conto estar em Graz
— Austria para mais um
meeting. Até la.

Bruno Santos

A CONVITE DA INES CUNHA E DO BRUNO SANTOS
planeei uma série de workshops que se realizaram entre 27 de Junho e | de
Julho na escola do Hot Clube. Tivemos 45 alunos entre os 8 e os 39 anos.
A ideia foi tentar atrair mais gente para a escola e para o jazz aproveitando
a disponibilidade das instalagdes nesta época de férias e também a maior
disponibilidade de muitos jovens para ter aulas de muisica nesta altura.

Foram 3 os workshops que se realizaram em simultineo. Para
as manhas concebemos o Hot Mornings@Hot Clube, um conjunto de 4
disciplinas diferentes de tépicos variados: Film Secoring, leccionado por
Nuno Costa, Técnicas de Improvisagio, leccionado por André Fernandes,
Percussdo em reciclados/Percussido afro-mandinga, pelo Hugo Menezes,
e Gamelao, orientado pela Elizabeth Davis. A ideia era oferecer uma gama
variada de escolhas que pudesse interessar a musicos j4 experientes e
também a musicos menos experientes, € ndo necessariamente ligados ao
jazz. Infelizmente, e por falta de inscri¢oes, destas 4 disciplinas s6 as 2
primeiras é que abriram.

Ao principio da tarde realizou-se o Junior Jazz Days@Hot
Club, um workshop dedicado a jovens dos 10 aos |6 anos. A ideia aqui
foi aproveitar parte da estrutura do Atelier de Jazz que o Hot ja tem a
funcionar ha cerca de um ano, para oferecer um curso intensivo de Jazz
a jovens que, ja tendo alguns conhecimentos de musica, provavelmente
nunca tinham tido a oportunidade de experimentar este género musical.
Foram oferecidas as disciplinas de Instrumento, Combo e Big Band, sendo
que para esta Ultima convidamos o trombonista Claus Nymark, um musico
muito conhecido pela direccdo de orquestras de jazz, em particular Big
Bands formadas por jovens musicos.

Para o final da tarde ficou o Hot Days@Hot Club, um curso
dirigido a musicos com um nivel mais avangado. Aqui foram oferecidas as
disciplinas de Instrumento, Combo e Large Ensemble. Na pritica, esta
ultima disciplina acabou por ser substituida por uma disciplina de Teoria
do Jazz devido a falta de instrumentos de sopro para formar um Ensemble
interessante. A substituicio também coincidiu com um pedido por parte
dos alunos que sentiram a necessidade de uma disciplina mais tedrica. Os
combos disponiveis eram tematicos: Combo de Jazz Moderno, orientado
pelo Rui Caetano, Combo Bossa-Nova, pelo Bruno Santos, e, por Ultimo,
Combo Blue Note, orientado por mim. Para este curso escolhemos alguns
dos actuais professores do Hot, alguns antigos professores e miusicos, de
algum modo ligados a0 Hot.

A noite realizaram-se jam sessions, que acabaram por ser
inevitavelmente uma oportunidade de aprendizagem, e onde se assistiu
a uma saudavel convivéncia das diferentes geragées de alunos. No final da
semana foi feita uma apresenta¢do dos varios combos e da Big Band, com
a presenca de familiares e amigos dos alunos, com direito a catering.

Assim, o resultado da apresentagdo destes 3 workshops foi
bastante positivo: uma série de alunos inscreveram-se de imediato na escola.
Os objectivos de captacao de novos alunos e a sensibilizagio do publico
para o ensino do jazz foram cumpridos. Resta-me agradecer o convite que
me foi dirigido pela Inés e pelo Bruno, o trabalho de todos os professores
envolvidos e também o grande apoio dado por todo o staff do Hot.

Esperemos que estd SejCI
uma iniciativa a repetir
e d desenvo/ver no Futuro.

Gongalo Marques
lustragio do contrabaixo © Joiia Neves
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sobre fotografia de André Fernandes (site oficial) ©hotdog

NASVESPERAS DA SUA PARTIDA PARA ESPANHA, COM O PROJECTO GOLDEN
FISH, DO CONTRABAIXISTA NELSON CASCAIS, FALAMOS COM ANDRE
FERNANDES NOS ESTUDIOS TIMBUKTU, EM LISBOA.

[MC] E um bom ponto de partida, André, para esta conversa. Foi muito dificil marcar
esta série de concertos em Espanha?

[ AF ] Eu acho que é sempre relativamente dificil, sobretudo quando queres marcar mais do
que um concerto. Marcar um concerto é facil mas ndo se justifica ir a Espanha para fazer um
concerto, a Nio ser que seja um concerto hum grande auditorio. Por isso, conjugar as datas dos
varios clubes e dos varios sitios, tendo em conta as localizagdes geograficas, para ndo andares a
fazer 500 km todos os dias, € um bocadinho mais dificil. Mas o Nelson toca muito em Espanha,
e eu também tenho tocado virias vezes, portanto, ao longo dos anos, ele foi construindo uma
rede de contactos, e estes sio sitios onde ele ja tocou antes. E como que uma sequéncia natural
do que ele tem feito la.

[ MC ] E arealidade é que sao os musicos a marcar os seus proprios concertos?

[ AF ] Sim, alids eu acho que sempre foi assim e essa vai ser sempre uma vertente do trabalho
que noés temos. ldealmente seria um agente a fazer isso, mas em Portugal temos uma grande
limitagio em termos de agéncias. Principalmente para trabalho fora do pais. Ou seja, ha uma ou
duas boas agéncias ca mas que trabalham s6 com Portugal. E hoje em dia eu acho que é muito
limitado pensar em tocar s6 em Portugal, até porque cada vez ha mais musicos e nio ha assim tantos
sitios. Mesmo que se faca um circuito de clubes ou auditérios num ano, por hipotese, os musicos
vdo provavelmente ter de esperar mais um ano ou dois para voltar a tocar nesses sitios. Em
clubes nem tanto, mas em auditérios com certeza. Nio se consegue uma regularidade de concertos
com o mesmo projecto sé em Portugal. Acho que é altura de se comegar a virar as atengoes para a
Europa, porque tem muitos clubes e é muito ficil, hoje em dia, viajar. E barato e é ficil.

[ MC ] Espanha tem sido e continua a ser a op¢do mais natural para quem quer tocar
fora do pais, até pela facilidade de contactos. E igualmente facil para os musicos de

jazz portugueses, de diferentes geragcdes, tocarem em lItalia, Franca ou nos paises
nordicos, por exemplo?

[ AF ] Em termos de os grupos portugueses terem qualidade para serem programados nesses
sitios, ndo tenho divida nenhuma. Assumindo que sdo bons grupos. Ndo é dificil marcar, mas é
mais dificil pela questio geografica, por estarmos na ponta da Europa. Eu tenho muitos colegas
que vivem em Bruxelas, por exemplo, ou em Paris, ou na Holanda, que conseguem, de certa
forma, fazer um circuito internacional tocando nos paises ali a volta.Aquilo que nés fazemos em
Espanha, eles tém por todo o lado, para norte, para leste, oeste... Para o tipo de viagem que
fazemos, de carro ou de avido, em voos baratos, € o mais natural. Se estivéssemos no centro da
Europa podfamos apanhar o comboio e ir tocar a uma cidade do pais ao lado. Outra limitagio
€ o custo das viagens. Ou seja, nos conseguimos marcar datas nos sitios mas nenhum dos sitios
vai custear as nossas viagens. Portanto tem de haver sempre um equilibrio entre o retorno do
dinheiro que esses sitios dio e os custos de viagens. Alguns paises, paises com maior capacidade
financeira, tém apoios estatais. Ha muitos paises que tém apoios para os artistas para esse tipo
de coisas, justamente. Os mUsicos franceses tém isso, os paises nordicos também... Eu cheguei
a ajudar a marcar concertos em Portugal, no antigo Hot Clube, para muitos amigos meus da
Finlandia, Suécia, etc., e eles vinham ca ganhar o mesmo que os musicos portugueses ganhavam
no clube, sendo que para eles era exactamente igual, porque todos os custos associados a
viagem estavam cobertos pelo governo. Ha outros paises, além de Portugal, onde estes apoios
nio existem, mas € uma coisa que fazia falta porque é uma representa¢io importante do pais,
€ uma imagem que os musicos podem transportar do pais para fora, portanto acho que esse
apoio serviria toda a gente. Mas ndo ha. Mas vai-se conseguindo. E hoje em dia € menos mau do
que era ha dez anos. Hoje em dia temos as viagens low-cost e podemos, sei I3, ir para Berlim por
100 euros. |Ja nao ¢ assim tao dificil.

[ MC ] Nos ultimos tempos tens estado ocupado com o Box, o teu novo projecto,

que tem duas formagoes diferentes, uma com miusicos portugueses, outra com
estrangeiros. Qual é a identidade musical do Box?

[ AF ] Na verdade sio dois grupos diferentes. A musica € diferente e a abordagem a musica é
completamente diferente. A questio é que eu comecei a trabalhar na ideia desses dois grupos
mais ou menos ao mesmo tempo. A formacio instrumental é a mesma, ou seja, ambos sio
quartetos comigo, um pianista, um contrabaixista € um baterista. E a minha ideia, que nao sei
se vai sobreviver, era poder ter um mesmo projecto que eu pudesse propor para concertos e
até editar, eventualmente, num disco duplo, com dois lados. Ou seja, a ideia era fazer uma caixa
com duas coisas: um grupo a soar a uma coisa, o outro de outra forma diferente. E conforme a
situagdo, eu podia optar entre tocar com Um ou © outro projecto, sendo que eles iriam coexistir.
Porque o que eu tenho feito até agora é criar um projecto ou um grupo, nesta drea do jazz, e
esse grupo tem a sua vida durante um periodo de tempo, enquanto o disco existe ou faz sentido
musicalmente para mim, e depois passo para outro projecto e vou fazendo. S6 que estes dois

E fundamental ter algumas

bases — ndo quer dizer que nos
tornemos uns especialistas

e gue toguemos como o

Charlie Parker ou o Coltrane.

Mas é muito importante ter

0 conhecimento para depois
podermos fazer, consistentemente,
qualquer outra coisa.

ANDRE

NANDES

por Mafalda Costa

tém possibilidade de ter uma vida prépria, longa mas diferente. E dai a ideia de o Box poder ser
uma coisa e a outra. Ou seja, ver um concerto do Box pode ser ver o meu quarteto com os
musicos de ci, como ver o meu quarteto com os musicos de la.

[ MC ] E quem sao os musicos dos dois quartetos Box?

[ AF ] Na formacio nacional estdo comigo o Bernardo Sassetti, o Demian Cabaud e o Marcos
Cavaleiro.A formagio com musicos de fora, além de mim, o Pete Rende {piano), o Matt Pavolka
(contrabaixo) e o Jordi Rossy (bateria). Brevemente vou gravar o disco do Box de ¢4, e a ideia
¢ fazer um langamento simultineo de dois discos que eu ainda nido decidi se vao sair juntos,
num CD duplo, mas que no fundo sio dois discos, um Box que inclui dois discos com titulos
diferentes mas que sio comprados em conjunto, ou se vou fazer duas edi¢des distintas mas
lancadas a0 mesmo tempo. Provavelmente serd o que vai acontecer. O Box de ca (disco que
vou gravar agora), com alguns convidados como a Maria Jodo, em dois temas, e dois sopros
em trés ou quatro temas, com a Susana Santos Silva e o Zé Pedro Coelho. Ao mesmo tempo,
tenho um disco pronto do quarteto internacional, que foi o concerto que demos na Festa do
Jazz do Sao Luiz, em 2010, que foi gravado.A grava¢io nio foi planeada com nenhum intuite. O
técnico de som grava todos os concertos, em geral, e eu pedi-lhe a gravacio, por curiosidade.
O disco estd com muito bom som e eu gostei imenso da musica. Pronto, e perguntei ao resto
do grupo, ao Jordi, ao Matt e ao Pete, e todos eles gostam muito da mUsica. A minha ideia inicial
era ir para estidio e gravar aquele projecto, que, até agora, s6 aconteceu nesse concerto. Foi
o primeiro e Unico concerto. Foi um concerto que foi preparado no proprio dia, os musicos
chegaram, ensaiamos nesse dia a tarde e tocamos no dia seguinte, a noite. E aquilo correu muito
bem, houve uma quimica boa entre todos. E portanto pensamos “porqué estar a esperar que
eu possa gravar em estidio se temos ali um disco que é bom e de que todos gostamos?” Entio
esse vai ser o primeiro disco do Box internacional.

[ MC] Tens alguma ideia de quando serao editados os Box?
[ AF ] Em principio, em Fevereiro de 2012. Vou gravar em Setembro este, o outro esta pronto, tenho de
tratar do disco de estldio, das misturas, da imagem grafica e depois arranjar dinheiro para edita-los.

[ MC ] O Box € o projecto mais recente num percurso que ja tem cerca de 20 anos...
[ AF ] Nao, 20 anos nido diria... mas quase. Quase, na verdade. Eu comecei a tocar jazz, nos
primérdios dos meus primeiros concertos, com |7 anos, portanto, ha 18 anos. Sio quase 20. O
que € minimamente assustador.

[ MC ] Em 2011, o André Fernandes instrumentista, compositor e criador de jazz,

como é que olha para os primeiros tempos de formag¢ao, nomeadamente a formacao
do Hot Clube?



[ AF ] Eu nao sei se mudei muito. O caminho que eu escolhi e a forma que eu tenho hoje de
abordar a mdusica, nao de tocar mas de abordar a musica, acho que ja tinha nessa altura. Talvez
tenha sido um bocadinho mais solidificada ou reforgada depois do periodo em que eu estive
na Berklee, ndo tanto pela escola mas pela experiéncia que tive 13, mas acho que ja na altura do
Hot eu fazia aquilo que hoje fago. Que hoje fago, espero eu, um bocadinho mais a sério e que
na altura queria fazer.

[ MC]E que é?

[ AF ] E seguir o meu caminho préprio. Isso, para mim, sempre foi muito importante. Trabalhar
a minha musica da forma mais honesta e intensa possivel. E na altura em que andava no Hot,
como em qualquer outra escola de jazz, o ensino era baseado no estudo da tradigio jazzistica.
Ainda hoje é e ainda bem, acho que é uma coisa que nao se deve perder. Nessa altura, no Hot,
entre os meus |16 ou 17 anos e os |19, como tinha muita necessidade de fazer a minha musica
também, tinha muitas ideias e queria po-las em pratica; ndo era para mim muito facil gerir aquilo
que era suposto eu fazer no ambito da escola, dominar a linguagem tradicional, tocar standards,
etc., e a0 mesmo tempo procurar aquilo que estava a fazer. Nessa altura, para fazer uma ou
outra bem, teria de estar a fazer exclusivamente uma delas. Coisa que eu nio queria fazer. Nao
conseguia abdicar de nenhum dos lados. Isto ndo era um problema, era uma caracteristica. Eu
sempre me dei bem com a escola, corriam-me bem os estudos e era um aluno activo, mas tinha
muitos colegas que, fazendo s6 o lado da tradigdo, estavam muitos passos a minha frente no
dominio dessa linguagem. Mas que, por outro lado, ndo tinham a sua musica, nao tinham ainda a
sua linguagem desenvolvida, etc. Eu estava ali um bocado com um pé em cada lado. Nem tocava a
tradigdo muito bem nem tocava as minhas coisas muito bem. Mas isso foi importante para mim,
ao mesmo tempo, para definir, logo do inicio, aquilo que eu queria fazer.

[ MC ] Nao ha entio um caminho Unico, na area da formacao, para ir fazendo o
percurso...

[ AF ] Sim, eu acho que definitivamente ndo ha s6 um caminho. Nao é uma coisa formatada,
nem deve ser. Acho importante nao nos escondermos por detras do radicalismo de um lado
ou do outro, principalmente para quem esta na escola. Pode haver a tendéncia de dizer que nao
estamos interessados em fazer a nossa musica ou em ter a nossa linguagem, ou que a nossa
personalidade n3o é o que nos interessa porque o que queremos é tocar standards, ou o oposto,
que é dizer “nao me interessam nada os standards ou a tradigdo porque o que eu fago é a minha
musica”. Nao devemos ser radicais em relagdo a essas coisas porque isso, invariavelmente,
corre mal. Anos mais tarde, corre mal. Acho que é muito importante o estudo da tradigao para
qualquer género de musico de jazz, nao por uma questdo de respeito pelo passado mas por
uma questio efectiva de capacidade instrumental e de cultura musical. E a mesma coisa que, na
area do classico, por exemplo, vermos intérpretes virtuosos que sao especializados na musica
contemporanea e tentarmos descobrir um que ndo tenha estudado Bach ou Mozart ou todo
o percurso classico que é fundamental fazer. Era impossivel, nenhum deles era capaz de fazer
isso. E na area do jazz, quer o nosso gosto seja o free jazz, o bebop ou o hard bop ou aquilo que
se faz hoje em dia, tudo isso cresceu com base nos parimetros que criaram a linguagem, na
tradigao. E portanto é fundamental ter algumas bases — nao quer dizer que nos tornemos uns
especialistas e que toquemos como o Charlie Parker ou o Coltrane. Mas é muito importante
ter o conhecimento para depois podermos fazer, consistentemente, qualquer outra coisa. Ha
varios caminhos, nao ha uma férmula. E o universo dos musicos esta repleto de exemplos.
Conhego imensos musicos, muito bem estabelecidos e respeitados, que estudam 10 horas por
dia, e muitos outros, exactamente com o mesmo nivel musical, que estudam |h ou nao estudam.
O modo de fazer as coisas € pessoal, varia com a personalidade de cada um, mas que tem de
ser intenso, isso tem.

[ MC] Ha algum musico que vejas como mestre, no teu caso, da guitarra? Ou ja tiveste,
no passado?

[ AF ] Nao, eu nunca tive assim nenhuma obsessao por nenhum mdsico especifico. Passei por
varias fases, em que ouvia intensamente um ou outro musico, mas nunca houve um que eu
tentasse imitar exclusivamente ou que estudasse profundamente. Nunca tive. Ha varios musicos
que adorei e que foram importantes no meu percurso. Foi importante ouvi-los, mas nunca tive
um caminho apenas.

[ MC ] Guitarristas?

[ AF ] Também.Mas nédo sé.No inicio ouvia mais guitarristas, na altura em que se calhar precisava
mais de perceber a mecénica do funcionamento do proprio instrumento e de como dominar
o instrumento para fazer as coisas que queria. Dos mais tradicionais, os meus favoritos sempre
foram o Wes Montgomery e o Jim Hall; depois, dos outros, o primeiro que me influenciou muito
foi o Pat Metheny, depois o John Scofield, o Frisell... e hoje em dia aprecio alguns guitarristas
mas ougo cada vez menos.

[ MC ] Guitarristas de jazz ou guitarristas em geral?

[ AF ] Guitarristas de jazz. Adoro a guitarra noutros contextos. Ndo sou assim tdo fa da
guitarra no jazz, hoje em dia. Mas claro que ougo e gosto de alguns.
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[ MC ] De resto, ja o disseste noutros momentos, a tua inspiracio em termos de
som vem menos da guitarra e mais de outros instrumentos... Por alguma raziao em
especial?

[ AF ] Naio sei qual sera a razdo... No inicio eu ouvia muito mais guitarristas e, como ¢
natural, havia uma relagdo mais directa entre a musica que eles faziam e a minha porque o
instrumento era o mesmo. Portanto aquilo que se calhar me influenciava mais na musica deles
estava sempre relacionado com este instrumento. E houve uma altura, ha muito tempo, em que
eu comecei a ter mais curiosidade em perceber coisas que outros instrumentos faziam e a
tentar aplicar esses conceitos na guitarra. Ritmicamente, bateristas; harmonicamente, pianistas;
melodicamente, sopros, ou pianistas, também, muitos deles, e era uma coisa que me criava o
desafio de tentar transpor algumas ideias ou conceitos que esses musicos tinham, ou usam, para
o meu instrumento. Esta pratica tornou-se muito mais estimulante. Foi um processo natural.
Nio decidi um dia fazer um corte com os guitarristas e passar a ouvir outros instrumentos.
Sempre ouvi de tudo, mas naturalmente, a certa altura, comecei a gravitar mais em volta do que
os outros faziam.

[ MC ] Ou seja, ha influéncias de outros musicos presentes na tua musica sem que
tenhas consciéncia delas...

[ AF ] De certeza que estdo, sim. Ninguém toca nada, nenhuma nota é tocada, sem qualquer
tipo de influéncia. Influéncia ndo quer dizer que tenhas estudado aquele musico e copiado
aquelas frases ou aquela expressiao e que depois, conscientemente, as transponhas para o que
tu fazes.Tudo aquilo que nés ouvimos estrutura o nosso imaginario musical e aquilo que depois
queremos transpor ou queremos fazer com o instrumento. Tenho algumas influéncias — eu e
todos — que, certamente, estio presentes na minha forma de tocar. Umas serdo mais evidentes
do que outras. Muitas delas ndo serdo evidentes, mas estdo la. Eu acho que todos os musicos e
toda a misica que eu ouvi ou que ougo e gosto, que realmente me diz qualquer coisa ou que
ougo de forma mais intensa, me ajuda a definir aquilo que depois quero ouvir quando toco. E
isso, tanto a nivel da guitarra como a nivel composicional, de conceito ou de som. E fundamental.
E inevitavel, também. Desde os mais convencionais aos musicos mais inovadores, ou abstractos,
ou radicais. Claro que depois é um ciclo. Provavelmente essas influéncias sao filtradas pela
personalidade desse musico e trabalhadas de outra forma até estarem mais dissimuladas. Ndo
€ uma copia, € uma influéncia, 13 esta. E, provavelmente, esse musico, se estiver a dizer alguma
coisa de novo nessa linha, ira influenciar um préximo, que ira pegar no que ele fez e criar outra
mutacio, e esta € a histéria da mausica.

[ MC ] Sendo tu um musico com uma voz muito prépria e um discurso identificavel,

sentes que poderas ja ter deixado sementes da tua forma de trabalhar, da tua voz, do
teu som, noutros miusicos?

[ AF ] Nao sei directamente, mas é possivel. Ou nao, ndo sei. As vezes ha algum retorno,
estando envolvido em escolas... Lembro-me de que houve um aluno na Escola Superior que fez
o exame final — uma parte do exame implica tocar um solo de outro musico, ou seja, executar
um solo por cima de um disco — e ele escolheu um solo de um disco meu. Eu perguntei-lhe
por que raio é que ele ia fazer isso quando podia tocar um do Coltrane ou qualquer outro
musico que teria muito mais conteldo. Mas é simpatico saber que havera pessoas que querem
tirar dali alguma informagdo ou que tém curiosidade em relagdo ao que nés fazemos. Isso é
sempre possivel, mas eu serei, provavelmente, a pessoa que menos nogao tera desse reflexo
nos musicos. Qualquer musico que perdure no tempo e que esteja a fazer alguma coisa que
chegue as pessoas, ou que toque as pessoas, de uma maneira ou de outra acabara sempre por
ter algum tipo de influéncia. Eu ou outro qualquer. Pode ser algo especificamente musical, pode
ser simplesmente a ideia que a pessoa faz do musico, ou de tomar alguma coisa como exemplo
e aplicar esse exemplo na sua forma de estar como musico.

[ MC ] Como é a tua pratica do instrumento, o teu estudo, se existe?

[ AF ] A coisa foi mudando ao longo do tempo. Desde que comecei a tocar guitarra até aos
vinte e meios, tinha uma pratica quase didria e muito intensa do instrumento. Fazia regularmente
sessoes de 8h de estudo por dia, quando podia, sendo fazia 4h ou 5h.Tinha uma pratica quase
diaria que envolvia muito trabalho; ndo era so6 estudar guitarra ou tocar. Envolvia compor, ouvir
musica e todo esse tipo de coisas que acomodam aquilo que se toca. Hoje em dia é muito
diferente. Para ja porque nao tenho tempo para praticar 8h diarias. Mas mesmo que tivesse acho
que nao o faria, seria contraproducente.

Mas estouy sempre muito envolvido
com a musica, todos os dias
e durante muito tempo.



[ introducao ]

O testemunho oral que cada geragdo tinha o dever de guardar e transmitir foi, durante séculos, a unica forma de preservar a
meméria e a tradicdo de um povo ou de uma nagdo. Durante esses séculos, desenvolveu-se, por isso, uma arte de contar
historias, verdadeira ciéncia pedagégica que, prendendo os mais novos, os ocupava, ao mesmo tempo que lhes ensinava historia,
valores, ideais. A qualidade a que hoje vulgarmente chamamos de grande comunicador existia em cada avd, em cada ancido da
aldeia, era respeitada, quase idolatrada e invejada. Hoje, fruto dos avancos tecnoldgicos, perdemos um pouco esta necessidade
de “ouvir histdrias”, como se tudo o que a humidade sabe viesse nos livros ou na Wikipédia. O jazz é, no fundo, uma histéria que
se conta no momento em que se toca. Na verdade, quando ouvimos 0s nossos pais ou 0s nossos avés contar aos nossos irmaos
mesma histéria que ja conheciamos, ela, por diversas circunstdncias, soou diferente de quando a ouvimos pela primeira vez.
Também o mdusico de jazz, quando chega ao palco, leva consigo circunstdncias tdo diferenciadas que, necessariamente, 0 mesmo
tema serd bem diferente. O Hot Clube de Portugal é a histéria dessa musica no nosso pais. Tem, por isso, a obrigacdo de saber
contar histérias. Recorremos, portanto, neste primeiro capitulo, ao nosso fiel depositdrio da memdria do jazz em Portugal, Eng.’
Bernardo Moreira, ouvindo-o contar a sua maravilhosa histéria de como chegou ao Jazz.

PEQUENO PARENTESIS SOBRE CRITERIOS: PROCURAMOS QUE A TRANSCRICAO DA CONVERSA FOSSE O MAIS FIEL POSSIVEL A GRAVACAO. COM EXCEPCAO DE
INTERJEICOES, FORMAS RETORICAS HESITANTES, NORMAIS NUM DISCURSO DIRECTO (E.G., REPETIGOES DE INICIO DE FRASE) OU POR CLARAS DIFICULDADES NA

PERCEPCAO DO SENTIDO DA FRASE, SERA TUDO TRANSCRITO IPSIS VERBIS SEM GRANDE PREOCUPACAO GRAMATICAL. CREMOS ESTAR ASSIM A PRESERVAR MELHOR O
ESPIRITO DO TESTEMUNHO ORAL. AS HISTORIAS COMO SANTIAGO AOS MOUROS, PARA QUE A MEMORIA NAO SE PERCA.

BOLEIA
DO TEM-

DO COMO CHEGUEIAO JAZZ?

Eu nao fago ideia. A Unica coisa que lhe posso dizer...é que tinha um

ambiente em casa... ndo particularmente votado a musica, embora
o meu pai fosse uma pessoa com abertura e tinha tido até uns
devaneios como guitarrista acompanhador de fado de Coimbra

dos grandes fadistas do principio do século — o Bettencourt e o
uma histéria contada por Bernardo Moreira

Introducio e transcricio de Nuno Gongalves Menano e nao sei qué... Tenho impressao que chegou até a gravar

uns discos com um grande guitarrista, estudante de Coimbra, que
era o Dr. Paulo de S3, que eu nunca conheci pessoalmente. Estou a
falar nos anos 20, 1920...

O que é verdade é que havia uma viola la em minha casa, que o
meu pai tinha tocado quando era estudante... O meu pai era do
Porto, mas formou-se em Direito em Coimbra, ficou toda a vida em
Coimbra, primeiro como Professor da Faculdade de Direito, depois
como Vice-Reitor da Universidade durante uma data de tempo e
reformou-se la. Portanto, eu tinha uma grande inser¢do no meio
académico de Coimbra, por varias razdes, até por ser filho do Vice-
-Reitor; depois também estava ligado as actividades da Académica
porque era um hoquista furioso e estava muito ligado as actividades
culturais, porque durante cinco ou seis anos fui membro muito
activo do Orfedo Académico, etc. Conhecia toda a gente...

Com 13 anos, quando a guerra acabou, eu passava algumas manhas
de sabado de volta do aparelho de radio que entretanto eu ja tinha
em casa — antes disso ndo tinhamos radio em casa — mas nessa
altura ja tinha um radiozinho que o pai comprou durante a guerra
para ouvir as noticias. Lembro-me perfeitamente de ter uma parede
da sala com um enorme mapa da Europa, com bandeirinhas alemas,
inglesas, russas, e nao sei qué, onde o meu pai, ouvindo o noticiario,
ia marcando conforme as noticias. Isso lembro-me como se fosse
hoje...

E eu, aos sabados de manh3, depois da Guerra acabar, portanto em
45, na altura em que o Villas estava a comegar com isto, eu de manha,
por volta das |1h30, I2h, agarrava-me ao radio cheio de apitos,
para apanhar uma estagdo com um gajo com uma voz cavernosa
que dizia “AFM, this is the American Forces Network in Europe”. Eu
ficava pregado a ouvir um programa que era os trés tops de vendas
de discos na América naquela semana — e ainda me lembro de
alguns temas — e depois um programa de uma mdusica que eu nao
sabia que se chamava jazz, que emitia uma musica que me deixava
perfeitamente intrigado — “O que ¢€ isto?” — e aquilo ficou-me nos
ouvidos durante anos, sem que conseguisse perceber o que era.

Com |7 anos, estava a acabar o Liceu, conheci um grupo de alunos
em Coimbra, entre os quais o Dr. Barros Veloso, que tinha um disco
do Charlie Parker. Estou-me a referir em Outubro-Novembro de
49.Tinha um disco do Charlie Parker e nés reuniamos...

O pai era médico no Caramulo, ele estava em Coimbra num quarto,
numa casa de uma senhora viliva que alugava quartos a estudantes e
passava os meus tempos livres ali no quarto a ouvir aquela musica.
Ele comprou um pick-up, um gira-discos. Entao foi assim que a gente
comegou. E depois comegamos rapidamente a tocar.

Eu depois comecei a tocar com esse grupinho. E numa altura em
que os musicos de Lisboa estavam ainda a tocar aquela musica tipo
“swing” dos anos 30-40,nos ja estavamos em Coimbra a querer tocar
o bebop. Nao sei como... porque nao tinhamos discos, nao tinha
estudos, nao tinhamos livros, nao tinha nada. Havia um “maluco” do
Porto, o Rocha Brito Guimaraes, que tinha um disco de 33 rpm com
uma jam session com o Lionel Hampton e ia passar o fim-de-semana
a Coimbra, todas as semanas, levando o disco, chegava no comboio
das 10 da manha de sabado, passaivamos o sabado todo no quarto
do To Zé Veloso a ouvir o disco do Lionel Hampton, que era um
33 rpm de 12”, uma coisa inédita, uma das faces era o Stardust e
perguntavamos “como é que isto é feito?”,andavamos desvairados a
volta daquilo. E ele ficava ali sabado, dormia em Coimbra no quarto
de algum amigo e depois saia no domingo, no comboio das seis
da tarde para o Porto. Depois comegou a constar que havia um
grupinho em Coimbra que tocava ja na linha do bebop. Havia uma
rapariga que estudava Letras em Coimbra, a familia foi transferida
para Lisboa, e veio para aqui formar-se em Letras, e organizou em
51, na Manutengao Militar que ficava na Rua de S. José, o Baile de
Carnaval da Faculdade de Letras. Desafiou-nos a vir tocar. Esse
grupo de cinco ou seis. Foi ai que eu conheci o Villas-Boas.

Nos estavamos a comegar a tocar nessa altura, quando o Villas
entrou nesse sitio onde nds estdvamos a tocar, com as pessoas
activas do Hot Clube — Sangarou e o Hélder Martins —, foi ai

. q Gl f
que nos apresentamos uns aos outros € nunca mais nos deixamos

disso. | A ! OR‘G““A‘-
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Portanto, a minha relacdo com o Villas comecou ar.
Foi assim que nos acabamos todos em Lisboa a tocar
no Hot.

ilustracdo © hOTDog
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ELLA FITZGERALD

por Marta Hugon
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e ACMINHA APRENDIZAGEM. NO JAZZ COMECOU

ASSIM — pelo prazer de cantar e pela audicao dos grandes discos
de jazz do século passado, com vozes e nao sé. Ao longo do tempo,
descobri que para chegar aos calcanhares de' musicos como Ella,
Anita O’Day, Sarah Vaughan, Betty Carter ou Carmen McRae era
preciso muito trabalho, dedicagao, uma grande dose de resiliéncia
e aquela coisa indefinivel 'a que chamamos talento. Nem sempre
estas coisas andam de maos dadas, e nem sempre os alunos mais
talentosos sdo os que conseguem fazer da musica a sua profissao.

Quando comecei a cantagfel@ ouvirjazz com a atengiao propria
do estudante, descobri tabém que as cantoras e cantores que
admirava tinham uma técnica selida que lhes permitia soar bem
em registos muito graves Ou muito agudos e improvisar com a
seguranqa e a flexibilidade aique a'linguagem do jazz obriga.

Na pratica, existe muitas V€zes a conviccao de que a voz é um
instrumento que, por nasceér connosco, quase poderia dispensar
um trabalho regular e intenso como aquele que fazem os outros
instrumentos (os de sopro, por exemplo). Como se a “naturalidade”
da voz e da interpretagaoin@ jazz nao fosse uma coisa trabalhada.
E este € um preconceito que me serviu de ponto de partida para
este texto.

Dentro dos cantores def‘jazz encontramos no entanto uma
variedade de vozes extreéfpamente diferentes entre si e que,
independentemente do seugftamanho”, se destacaram por esta
ou aquela caracteristica de interpretacio que as tornou unicas. E
verdade que, muitas vezes, istas caracteristicas nao tém a yer com
a qualidade do som, a sua Beleza, a afinacao, ou outro tipo de, se
quiserem, “‘perfei¢do técnica”.

b

Vozes como Billie ’l-{oliday ou Chet Baker

Destacaram-se acima de tudo pela emogao da interpretagao e pela
musicalidade Gnica. Porém, em vozes mais poderosas como Ella
Fitzgerald, Sarah Vaughan,_' armen McRae ¢

dar os exemplos mais conhecidos, encontra

e seguranga no dominio do i megtdqlu

que fizeram criativamente e as escolhas qu

Sinatra (que optou por nao fazer scat

improvisagoes, sobretudo nas letras),

grandes improvisadoras, o que nao seria‘!'o sivel st

técnica.

Quer para o scat, quer para a interpretagio de um standard,
independentemente do “tamanho” da voz, a solidez da técnica
parece-me essencial para conseguir o melhor efeito e para uma
coisa muito importante no jazz: arriscar. Sem seguranga, respiragao
correcta e dominio da voz, nao é facil arriscar. Se a técnica estiver
ao servico da Musica e nao for considerada um fim em si mesma,
uma formagao solida, na sua maioria das vezes com base classica,
pode ser um beneficio.

Q

Por outro lado, conheci ao longo da vida alguns exemples de
cantores com formagao classica que tinham muita di de em
mudar para um registo de jazz. Era-lhes dificil swj improvisar,
apesar de terem um conhecimento profupd®deSoutro” genero
musical. Esta questao nao se aplica exclusivamente ao instrumento
voz. Ja conheci mUsicos de orquestrasaitocarem em Big Bands, com
um som bonito e capacidadesgdeNittiralinquestionaveis mas que se
queixavam da dificuldadef@mimprovisars "
|-
No 'caso da voz, mui S8es”cantores usavam uma colocagao
0 ! que restfg{va ' forma desadequada e pouco natural. Ha
varios exempl e"cantoreg que gravaram temas do cancioneiro
norte-americano com Megultadds, muito pouco jazzisticos: € o caso
de Renée Fleming ou Kiri e, Kandwa. Mas existem também varios
cantores e musicos de jazz co formiigio classica que transitaram
de um universo pargf;ﬂﬁf e que8go incBrptornaveis: Diane Reeves,
Sarah Vaughan, Andy Bey, Simo aginha, Jodo Paulo
Esteves da Silva, etc. ’ .
’ . ir ' :
Se estivermos a falar especiﬁcanﬁg‘nte do scat, estEexige Mspiracao
correcta, articulacdo e afinacio, cor. e volume, indeptgdentemgente
do uso do microfone, que nao dispensa a necessidade d8iprojeetio
da voz.Alias, a0 observarmos os grandes cantores, veFi caffios qu
o microfone é um acessorio que permite uma interpretagao ma
“proxima” e nos livra (felizmente) da colocacao operatica, ma
de ser bem utilizado.Assunto que dava paralrl'butro texto.
Teécnica afecta estilo e vice-versa. Parece-me que a rigid(;z, seja ela
no género musical que for, tem sobretudo a ver com a forma como
se ensina e o tempo de estudo dedicado a um Unico genero ou estilo

musical. Uma boa técnica permite=nos cantar um tema de swing, uma

balada ou um tema bebop. Quando cantamos, por exemplo, temas
rapidos e nao ha “tempo de reflexdo”, a voz tem de estar igualmente
colocada e um correcto controlo da respiracao é indispensavel. Nao
€ s6 uma questao de estilo, € uma questao de manipulagao da técnica
para servir o estilo.

Outro factor de exigéncia é o tempo efectivo que um cantor de
jazz passa a ensaiar e a cantar em palco. Se a voz tiver muito ar, ou a
laringe subida, se se “gritar” sem controlo de volume ou colocagao,
o risco de cansar a voz e criar problemas de satde é maior.

Para mim, uma boa voz,
uma voz bonita, € aquela
que € capaz de desper-

[dr emo¢ao aparente-

L]

fhente sem esforco. £
B /7 o .
550:€ dificil de conseguir
a boa tecnica.




HOJE VAMOS FALAR DE TIMBRE. Sdo trés as componentes
que caracterizam o som musical: altura, timbre e intensidade. A altura

indica-nos a frequéncia do som, isto é, se ele é mais grave ou mais agudo. A
T T, e o : < intensidade diz-nos se o som é mais baixo ou mais alto, ou seja, diz respeito
MWM““‘] aa - e - volume do som. O timbre &, na vida pratica, aquilo a que, em musica, nos
PRI | Y v il : Y - referimos quando usamos a palavra “som”. Dizemos um som bo n som
{ feio, brilhante, escuro, quando, em bom rigor, deveriamos di e nb!
| bonito, feio, etc. O certo é que uma frase como “este som ter
- } brilhante”, que é a correcta, nos soa algo rebuscada porque 3
. maneira mais pratica, mais curta, de dizer a mesma coisa. P
esta alteragdo usamos a palavra “nota” quando queremos classific:
: i componentes — altura e intensidade. E mais provavel ouvirmos
nota aguda, uma nota alta”, do que “um som agudo ou alto”. h -
L
1S

Lt

! H [ Porque, entiao, sao os sons mais bonitos ou m‘e L

¥ . mais brilhantes ou menos brilhantes? Porque um som musit':gl

complexo do que pode parecer a uma observagao (audicao, neste caso) menos

{ atenta. Em cada som existe uma frequéncia principal, que se ouve mais alto d
— que as outras e a qual chamamos a “fundamental”, e depois existem Jti‘as
frequéncias, todas mais altas (i.e., que produzem sons mais agudos) e derivadas
da fundamental. A todas estas frequéncias chamamos “parciais”. Ora, é da
soma das percentagens de volume de cada parcial presente numa Unica nota
q I - que surgem as diferencas de timbre. A boa noticia € que estas percentagens

' 1 sdo controlaveis pelos musicos, os produtores do som nos instrumentos de
musica. Por exemplo, no violino, que conhego directamente, pormenores
como o sitio da(s) corda(s) contra o qual friccionamos o arco, a pressio que
s J fazemos nessa fricgao, a inclinagao das cerdas, que sao aqueles fios que tocam
directamente na(s) cordas(s), sao factores que influenciam o timbre do som
produzido.

L
LA
o

B 5t o e
by T8 o g,

O outro instrumento que conheco directamente é o saxofone.
Ao contrario do violino, o saxofone &€ um instrumento de sopro, e pertence ‘\\\\\

ol . a subfamilia dos instrumentos de palheta. O saxofonista produz som fazend i‘\\}
"% . vibrar (aplicando pressao e soprando) o pedago de madeira a que chama Q\\
: " “palheta”. Esta vibragdo é transmitida ao metal do saxofone e amplificag \ﬁ-\%
’ . interior oco do corpo do instrumento, e temos enfim, se tudo cop %‘}3“\
— \ um som musical. Como controla um saxofonista o timbre do 3.-:-:%‘\
! aumentando ou diminuindo, portanto, as percentagens de *5“‘\% lo \

- il varios “parciais” presentes? De varias formas: \‘\\Sk\
" ' | { — Escolhendo um instrumento cuja liga metdlica e bod¥€o S » \
' Ju propicias a obtencdo de um som rico, cheio e flexive %}
y 1k o prego de alguns dos saxofones de melhor quali ?:"'f-&--
A . : N
seriamente esta escolha.
— Escolhendo os pontos da palheta onde aplica 550

- | (e \
& A — Fazendo variar o volume do interior da boca \g;\\.:\ j&
mais ou abrir menos a garganta (como fazemogiqua \‘ﬂ\\ np

%

2

-

y
3 “ :.. ! ) — Por fim, através da modificagao da posi -\\\:@ 3 \
5 " na zona a que chamamos “laringe”. Es "I\'ﬁ Onp uq
" - aquele que exige um treino fisico mai -\ C ado
\ As componentes do sgif "\\.\‘%\ d As
aimagem sonora de um instr FN.:\\ Ic a do

S \
agentes envolvidos numa e &\\ %‘
% - ou ouvintes. Gostamos ,\{E:\B;\ a'd

porque o seu timbre

¥ em D |
gin . desenvolvido, mantid %\\@ ~ N
. que ao bom sensg [';QS}.. 2 d q
| U
N

3 S O
] . aproveito -2 d \i\ ‘\ﬁl :
querer Ti\t}\\: o \
S L Por.ti. : entepdg Q:i\ % rd |
. outro. Disti um pian ;"r:;“\. 2> / o

efa de carac bricofO. timbri \ é 5
S s do som ¢ sa 13"’-\\}1\\ que e l\ﬂ o
- TN O/ /.




PREMIO
OVYENS

USICOS
201 |

por Luis Tinoco

Director Artistico do Prémio /
Festival Jovens Mdsicos

O PREMIO JOVENS MUSICOS, CRIADO PELA
RDP em 1987, tem sido considerado por muitos dos seus
laureados como o momento decisivo que os langou para a
ribalta do mundo musical.

No campo da musica erudita, nenhum outro concurso tem
conseguido idéntico impacto no mundo musical portugués,
com tantos concorrentes, tanta diversidade instrumental,
tantas edigoes, revelando musicos como Pedro Carneiro
(percussao), Alexandre Delgado (viola), Pedro Ribeiro (obog),
Bruno Borralhinho (violoncelo), entre muitos outros.

Com o decorrer do tempo, o Prémio tem adaptado a sua
estrutura a realidade tanto do ensino como da pratica da
musica em Portugal, procurando acompanhar as novas
tendéncias, apoiando-as e promovendo-as através da inclusao
de novas categorias a concurso.

Neste contexto, reconhecendo o enorme valor de todo

@ o trabalho que vem sendo feito no ensino da mdsica jazz
no nosso pais e aproveitando o facto de, este ano, termos

[ ] assinalado o 25.° aniversario do PJM, decidimos abrir uma

porta aos jovens musicos de jazz. Convidamos, também,

a Big Band do Hot Clube de Portugal para participar no

concerto de encerramento do Festival Jovens Musicos,

apresentando um programa com primeiras audicoes de

obras de compositores da nova geragao.

) (LT IES

o, LAY

PREMICHJOVERS MUSICOS

A aposta excedeu, em larga medida, as nossas melhores
expectativas. A'qualidade e o talento revelados, bem como
o entusiasmo gerado em torno dos tres agrupamentos
premiados, partilhado tanto pelosiouvintes como por

toda a equipa da Antena 2 - RDElevamsnos'a quererdar
continuidade a esta presenca que em tanto enriqueceu o
Prémio.

!

SICO 2 L A rotatividade das categorias a concurso, porem, impede-nos

de repetir este desafio ja na proxima edicao de 2012.

Mas o jazz velosbarass
ficar e tera uma presenca
reégu/ar em futuras
edicoes do Prémio

Jovens Musicos!

AM

VENCEDORES DO
PREMIO JOVENS
MUSICOS 201 |
JAZZ

RICARDO TOSCANO
QUARTETO

Ricardo Toscano (sax)
André Santos (gtr)

Jodo Hasselberg (ctbx)
Jodo Pereira (bar)

RICARDO TOSCANO

I. F# soa bem...

2. Ela passa a vida a dizer
“Da-me musica que eu gosto...” ;)

3. Ja vi concertos todos
desconsertados...

4. Aquele swing medium rapido
soa sempre bem.

5. Depende da qualidade
da agulha.

6. Gostava que me
perguntassem se eu gostava

que o Hot abrisse rapidamente...

-S-
[ONS

A HotNews pretende descobrir a criatividade

dos nossos musicos e confrontd-

los com novas

uestoes.A musica estd sempre presente.

I. De que nota gostas mais?

questiondrio permanecerd nas proximas
edicoes. Os entrevistados é que variam.

2. A tua namorada alguma vez te disse “Da-me musica que eu gosto™ ou

“Ndo toques aqui!”?

3. Nunca confundiste um conCerto com um conSerto?

4. Qual é o teu andamento?

5. Com quantas linhas se cose uma pauta?

6. Que pergunta gostarias que te fizessem, mesmo?

ANDRE SANTOS

I. Gosto muito de Mi.
Mas também gosto muito de Sit

2. Isso nunca aconteceu, mas

de vez em quando diz-me que
estou a tocar o acorde certo no
sitio errado...

3. Nem por isso. J4 repararam
que Concerto ao contrario é
Concerto!

4. Degavar, degavarinho.

5. Cose ou Coze!
Agora fiquei baralhado!

6. Adorava que me
perguntassem quais sao
as cordas que uso.

JOAO HASSELBERG

1. A de 500. Se houvesse de mil
seria a de 500 na mesma.

2. Umas dizem umas coisas,
outras dizem outras, mas no final
acabam por dizer o mesmo...
“Nio toques aqui!”

3. Ainda nam mas kwandu ece
diah xegare dexpessome de voz.

4. Allegretto Pedonale.
Até tirar a carta sera assim.

5. Depende se é para ponto-
-cruz ou macrameé. Ponto-cruz 5,
macrameé 7,5.

6. “Que pergunta gostarias
que te fizessem, mesmo?”,
a qual responderia:

“Que pergunta gostarias
que te fizessem, mesmo?”,
a qual responderia:

“Que pergunta gostarias
que te fizessem, mesmo?”,
a qual responderia:

“Que pergunta gostarias que te
fizessem, mesmo?”

® Bety Crespo

JOAO PEREIRA

I. Nio € necessario que seja o
Sol. Desde que nio chova, tudo
bem.

2. Nao queria revelar muitas
coisas da relagao que tenho com
o Ricardo Toscano, mas o que ele
costuma dizer é mais do género
“Da-me musica aqui” ou “Nio
toques que eu gosto”.

3. Nao, eu asserto sempre.
4. Adagio Magro Morango.
5.4... mais uma.

6. Gosto quando aquela

senhora dos antncios online
pergunta: “Quem inventou o
iPhone? AWindows ou a Apple?”
Sinto-me sempre tio culto

que nio resisto a carregar na
resposta...



inuamos a trabalha
melhorar a nossa E

ipossiveis, ultrapassa

' uldades que se
O projecto

o por Instru-

€ o fruto desse

alvdao dd-nos
dos ultimos
tos que foram
do} no ambito
brojecto.

PPOUIETAPOIAMYESTE EVENTO

O projecto Concerto por Instrumento, desenvolvido
pelo Hot, é, do meu ponto de vista, uma aposta ganha. Ja
participei neste projecto algumas vezes (Fonoteca Municipal
de Lisboa, ISLA, Feira do Livro, Feira do Vinho, Lx Factory,
Férum Municipal do Cartaxo, Largo de Sao Paulo, Fontana
Park Hotel), e penso que € uma mais-valia quer para os
alunos, que tém oportunidade de pér em prdtica todos os
seus conhecimentos tedricos e praticos, quer para o Hot, que
além das contrapartidas directas que tem com os concertos,
consegue assim promover-se de uma forma mais directa e
incisiva em locais que de outra forma ndo conseguiria.

Das participacdes e experiéncias que tenho tido com este
projecto, destaco os seguintes aspectos: as pessoas estao
muito receptivas ao jazz, os concertos tém sido sempre
muito descontraidos, hd sempre boa disposicao, mas temos
de ser muito disciplinados, nos hordrios, na forma como nos
apresentamos e tocamos, no repertério que escolhemos,
porque o publico é muito exigente. Claro que as vezes ha
excepcdes. No ISLA, toquei com o Rui Guerreiro (bat) e o
Jodo Espadinha (gtr), e enquanto tocavamos estava, a0 Nosso
lado, nada mais nada menos que um porco no espeto para
fazer as delicias dos alunos. E obvio que ndo conseguimos
competir com ele, e ninguém nos ligou nenhuma. Ou numa
exposicao de pintura no Lx Factory: toquei com o Tiago
Paiva (gtr), Daniela Alemdo (sax) e Rui Guerreiro (bat) e
a meio do concerto pediram-nos para tocar mais baixo
porque estdvamos a incomodar as pessoas que estavam a
ver a exposicao:

Na Fonoteca Municipal de Lisboa tivemos uma experiéncia
muito interessante. Foi um concerto de apresentacdo de
musica cldssica e de mUsica jazz. Eu, a Daniela Alemdo (sax) e
o Tiago Paiva (gtr) éramos os Unicos representantes do jazz,
com o professofJoao Moreira a apoiaiFnos, € os alunos da
Academia de Amadores de Musica de Lisboa representavam
a musica cldssica. ROl Uma experiencia enriquecedora e
deveras interessante,’ pelapossibilidade de  cruzamento

= destas duas linguagens musicais:

Muitos mais eX Ios podia dar para mostrar que € sempre

= Uma . mais- Svalia® oportunidade de participar nestes

éptimo projecto para o Hot e

A COLUMBIA E A MAIS ANTIGA COMPANHIA
de discos ainda no activo. Fundada hes anos 80 do sécula
XX, gravou o seu primeiro“disco”de jazz com a Original
Dixieland Jazz Band em 1917. Foi'adquirida nos anos 20 pela
sua subsidiaria inglesa, que, por sua vez, ao fundar a EMI, foi
forcada a vender a‘empresa de novo a capital americano
nos anos 30, comprada pela Columbia Broadcasting System
(CBS).

A" Columbia Records foi, em muitas matérias, pioneira no
mercado discografico internacional e também no campo do
designigrafice das capas dos seus discos — talvez até possamos
dizeér que houve um antes e um depois das capas da Columbia,
nemeadamente a partir da contratagao, em 1939, de Alex
Steinweiss como director de arte da empresa e criador da
primeiraicapa de disco ilustrada. Antes disso, os discos eram
vendidos"€om uma capa de papel castanho simples, com
Um cartadorexterior, também simples, e o nome do artista
estampado — segundo Alex Steinweiss, pareciam “lapides”.
Em |948; Alex trabalhou no design,nao sé grafico,mas também
funcional das capas dos discos de 33 rpm que a Columbia
estava a desenvolver e que se tornaram, ainda hoje, as capas
standard, inauguradas pelo disco “The Voice of Frank Sinatra”.
Curiosamente, €sse disco saiu s6 com um design tipografico,
quande e disco original de 78 rpm, publicado dois anos antes;
ja possuia imagem.

Depois de Alex Steinweiss, outros grandes nomes do 'design
trabalharam para a Columbia, dando-nos algumas das mais
brilhantes € belas capas de discos: é o caso de Jim Flora, Neil

-8 ;
Fujita,;Bob Cato, John Berg ou Mati Klarwein.
Vv

0do como olhamos
.08.discos deve-se muito.d
-~ ‘estc-ﬁ companhia e a,estese
“homens.

FRANK SINATRA
THEVOICE OF
FRANK SINATRA
COLUMBIA

78 rpm, 1946

FRANK SINATRA
THEVOICE OF
FRANK SINATRA
COLUMBIA

33 rpm, 1948

JOHN KIRBY
JOHN KIRBY AND
HIS ORCHESTRA
COLUMBIA

78 rpm, c. 1940
DFSIGN ALEX STEINWEISS

COLUMBIA fosmir

LOUIS ARMSTRONG
THE LOUIS
ARMSTRONG
STORY, VOL. 2
COLUMBIA

12” LP 1951
DES/GN JIM AMOS

CHICAGO

STYLE JAZZ
COLUMBIA

12" LP, 1955

ILUSTRAGAO BEN SHAHN
DESIGN NEIL FUJITA

THE JAZZ
MESSENGERS
COLUMBIA

12” LP, 1956

FOTOGRAFIA DON HUNSTEIN
DFSIGN NEIL FUJITA
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M - JOE NAPOLI ERA UM G.I. AMERICANO na 2.
‘_l 4 Guerra Mundial. Foi protegido e escondi
' & t ﬂ‘#‘ L] alemaes durante semanas pela populagio de uma peque

al ".'_,;L Wil aldeia nas Ardenas belgas ¢ i our.
| B
§e " " I Regressado aos Estados Unidos, iguerra, tornou-se
- -
produtor de espectaculos e decidiu retribuir a populagao

.l . . -
. . dessa pequena aldeia, produzindo um dos:mais importantes
_festivais de jazz na Europa nessa‘época. Os seus contactos

Lo W)
4
o

i

nesseimeio permitiam-lhe trazer grandes nomes do jazz
americano, a que ele juntava nomes europeus.

oh W1 itten Aqui se mostra a carta escrita-por Napoli a Luiz Villas-Boas
o ince I hav .. e W o1l 0 para que este enviasse um grupo de jazz portugués.
s et i
- e G 1 g 1 el )
1 rkiy yeorm LOOVEVE A primeira internacionaliza¢do do jazz portuguésgloIfeltasno

 ak | Festival de Comblain La Tour pelo Quarteto do Hot Clube de
g = _on to have & BTOUR TR sy Portugal, em Agosto de | 963. Este quarteto foi tambem um

- LN r w1 it Oev s " ' ' =/ .
hoyever 1 DU —~ouD DIVE dos seis grupos seleccionados para a emissdo do Festivalna
- '__l“::"-'r} k - 1 Wwihna i o Sl . p - Vo~
coutY T jet me know recém criada Eurovisdo.
- = R e = I B
¥ bw P 1 - L
= 4 e ‘n'rQL'
13 pave news TIOTS
1 5 LW (Como se pode imaginar, a primeira
ul S participagao de um grupo de jazz
cincere '_".‘1 Y R""_"l : portugués num festival desta dimensao
pan B At o SR A o
- 2 il S5, ¢ recheada de estérias que vale a pena
: e - - .- = /_/ ! 5 E?ntalr.
i & Joe NDNGE a voltaremos.)
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MARIO ALBERTO nasceu no Lubango,
Angola, a 20 de Julho de 1925, cresceu
no Alentejo e vivia em Lisboa. Pintor,

cenografo, figurinista, homem do teatro,

do cinema e da televisao, foi fundador do

e

Teatro Adoque e da Barraca.

Foi s6cio do HCP logo no seu inicio, em
1948, sendo o responsavel pela concepgao
dos cartazes e folhetos que eram

R

i

distribuidos pela cidade e divulgavam os
concertos e as jams que iam acontecendo.

Faleceu em Lisboa a 4 de Outubro de 201 1.

45

HORARIO DA MEDIATECA
DISPONIVEL ATODOS OS SOCIOS

SEGUNDA-FEIRA / TERGA-FEIRA / QUARTA-FEIRA
I1H>13H/ 13H30 > I5H30

QUINTA-FEIRA
I1H > 12H30

SEXTA-FEIRA

ENCERRADA mail-meln precisam-se.

mediateca@hotclubedeportugal.org nmrgoncalves@gmail.com






